Piotr Paszkot

Prace konserwatorskie przy barokowej aranzacji wnetrza prezbiterium kosciola
parafialnego p.w. sw. Bartlomieja w Glogéwku.

Projekt prac konserwatorskich w kosciele parafialnym p.w. $w. Bartlomicja w
Glogowku, rozpoczetych w roku 2008 jest przedsigwzigciem zastugujacym na szczegdlna
uwage. Zakres dziatan, tych podjetych w roku ubiegtym jak i tych planowanych obejmuje
bowiem kompleksowa konserwacja wystroju glogéweckiego kosciota parafialnego, niegdys
kolegiaty. Dzigki staraniom proboszcza parafii ks. Ryszarda Kindera czuwajacego nad
organizacja calego przedsigwzigcia rozpoczat si¢ proces przywracania $wietno$ci wngtrza,
jakie budowla otrzymata w latach 1776 — 1782'. Prace majace na celu ukazanie peni
estetycznego oddzialywania barokowego wystroju, zrealizowanego przez morawskie
warsztaty Franciszka Antoniego Sebastiniego? oraz Jozefa Schuberta®, prowadzone sa pod
kierunkiem dr Jarostawa Adamowicza w ramach dziatan krakowskich Pracownii Konserwacji
Zabytkow i Architektury. Mozna zatem, liczac na pomys$lna kontynuacj¢ projektu, postawic
tez¢ ze obecne wydarzenia stanowi¢ bgda kolejny wazny element w historii tego obiektu,
siggajace] swym poczatkiem potowy XIV wieku.

Do tak $mialego przedsigwzigcia jak catkowita zmiana wystroju i rozpoczecie pod koniec
XVIII stulecia robot na szeroka skale przyczynit si¢ Owczesny proboszcz — Antoni Borek.
Strawionemu w 1765 roku w pozarze wngtrzu postanowiono nada¢ nowy ikonograficzny
program ujety w aktualne 6wczesne formy wyrazu. Gotyckie struktury wymodelowano tak by
stworzy¢ podloze dla iluzjonistycznych malowidet dopelionych stiukowymi rzezbami i
detalem architektonicznym. Kosciét zyskat bogata polichromi¢ poswigcona patronowi
Swiatyni. Wypehila ona tréjnawowy korpus sklepiony kolebkowo i klasztornie, znajdujace
si¢ na osi poprzecznej, zamknigte koputami kaplice §w. Jozefa i §w. Kandydy oraz $ciany i
pozostawione w gotyckim charakterze, sieciowe sklepienie smuktego prezbiterium.

Widok na wnetrze czeSci prezbiterialnej miaty odtad otwiera¢ dwie potezne kompozycje
rzezbiarskie, po stronie Lekcji — ambona z figura $w. Piotra, po stronie Ewangelii -
chrzcielnica z przedstawieniami Adama 1 Ewy. Na $cianie poOinocnej zawieszono
rozbudowany balkon petiacy funkcje lozy dla parafialnych kolatorow. W zamknigciu
prezbiterium stanat kolumnowy ottarz gtowny z figurami Czterech Apostotlow u podstawy i
grupa Trojcy Swictej w zwieficzeniu. Wymurowano wysunigta ku wiernym mense a glify
ostrotukowych okien wylozono stiukiem.

Juz badania nad stanem zachowania polichromii oraz dekoracji rzezbiarskich,
przeprowadzone w ostatnich miesiacach roku 2007 pozwolity odstoni¢ fragmenty warstw
oryginalnych. Wtedy to mozna bylo wstgpnie zdefiniowac stan zachowania obiektu, zakres
zmian jakie wprowadzono podczas kolejnych doraznych reperacji i renowacji a co za tym
idzie zalozenia przewidywanych prac konserwatorskich.

Y'W. Plazak, Dzialalnos¢ artystyczna Franciszka Antoniego Sebastiniego na Gérnym Slgsku, Rocznik Muzeum
Gornoslaskiego w Bytomiu, zeszyt 3, Bytom 1967, 5.30,43,47. Autor przyjmuje te daty za H. Schnurpfeil,
Geschichte und Beschreibung der Stadt Ober-Glogau, 1860 i definiuje jako wyznacznik dla catej pdzniejszej
literatury dotykajacej tego tematu. Wykonano wowczas glowne prace dekoracyjne wyjawszy wczesniejsze
malowidta w kaplicy $w. Jozefa.

2 Op.cit., rozdziat Star badan, s.7-24; ostatnio rowniez J.Gorzelik, Franz Anton Sebastini — zbiorowy bohater
sztuki gérnoslaskiej, w Willmann i inni. Malarstwo, rysunek i grafika na Slasku i w krajach osciennych w XVII i
XVIII wieku, red. A. Koziet, B. Lejman, Wroctaw 2002.

® Op.cit., 5.47,48.



Najdalej idace ingerencje w zabytkowa struktur¢ mialy miejsce podczas gruntownej
renowacji przeprowadzonej w latach 1906 — 1908*. Dokonano wéwczas najistotniejszych
zmian technologicznych i estetycznych w obrgbie wystroju wngtrza. Odbylo si¢ to za sprawa
Josepha Langera, z pochodzenia zigbiczanina, artysty zmagajacego si¢ z problemami
konserwatorskimi w epoce ksztattowania podwalin dziedziny ochrony zabytkéw. Mimo ze
do$¢ zrecznie nasladowal monumentalne malarstwo barokowe to jego dzialania niewiele
mialy szacunku dla oryginatu, ktory takze tutaj” postuzyt mu raczej jako inspiracja dla
wlasnej tworczosci. Zmiany jakie wprowadzit w wystroju malarskim przewaznie pokrywatly
si¢ formalnie z przedstawieniami oryginalnymi, catkowicie jednak znieksztalcity charakter
polichromii Sebastiniego.® Przede wszystkim zatracony zostal tak charakterystyczny dla
barokowego malarstwa monumentalnego, obecny jeszcze u Sebastiniego, sposob budowania
barwa iluzji bryty i1 malarskiej przestrzeni. Odpowiednie, podyktowane malarska intuicja
zestawienia kolorystyczne zastapione zostaly przez malarstwo walorowe.

Tak przeksztalcona polichromia byla jeszcze w latach p6zniejszych poddawana zabiegom
konserwatorskim o0 ograniczonym zakresie, majacym na celu raczej tylko retuszowanie stanu
istniejacego.

Jeszcze czgsciej, zapewne w ramach prac porzadkowych, przemalowywano 1 reperowano
rzezbiarskie elementy wystroju. Takze oltarz gtowny oraz lozg kolatorska, wykonane w
technice stiukowej i bedace integralna czescia projektu barokizacji. Pokrywano je kilkakrotnie
kolejnymi warstwami przemalowan i aranzowano w do$¢ dowolny sposob. Niestety nie obyto
si¢ przy tym bez czgSciowego przeksztalcenia form. Szczegdlnie figury Ewangelistow w
dolnej czg$ci oltarza, narazone na czgstsze reperacje, stracity wyrazisto$¢ szczegotow.
Wszystkie te dziatania, majace miejsce w ciagu mionego dwusetlecia, pozbawione byty
$wiadomosci wartosci poznobarokowego dzieta morawskich warsztatow. Nigdy dotad nie
podejmowano prob zmierzajacych do przywrdcenia pelni zatozen Sebastiniego 1 Schuberta.
Nie traktowano wigc przy tym zabytkowej materii z nalezna jej pieczotowitoscia.

Kondycja techniczna oryginalnych warstw barokowego wystroju jest pochodna dwojakiego
rodzaju czynnikdéw, ingerencji zewngtrznych oraz jakosci technicznej samego dzieta ktore
poddane bylo takze naturalnym i procesom degradacji. Nie mozna wykluczy¢ ze u podstaw
niektérych widocznych dzisiaj zniszczen legta réwniez niewystarczajaco wysoka jakos$¢
techniczna pewnych partii dekoracji. Tak szeroko zakrojone przemalowania wykonane przez
Langera miaty zapewne swoje zrodlo w juz wowczas ztym stanie oryginatu. Potwierdza¢ to
zdaje si¢ analiza dokumentacji fotograficznej wykonanej przez niego samego podczas prac
prowadzonych na poczatku XX wieku.’

Niemal calkowitemu zniszczeniu ulegly tynki i znajdujace si¢ na nich partie malowidet
usytuowane najnizej. Na przestrzeni wiekow warstwy zapraw poddawane byly wzmozonemu
dziataniu podciaganej wilgoci.® Migracja i krystalizowanie soli wewnatrz ich struktury

* A. Organisty, Joseph Langer (1865-1918), Zycie i twérczosé¢ wroctawskiego artysty, Krakow 2006, s. 154 —
157.

®> W. Plazak, Op.cit.,s. 194. Jedna z najbardziej znanych i jednoczesnie najbardziej surowo ocenianych realizacji
renowatorskich Josepha Langera byty prace nad wystrojem Oratorium Marianum oraz Auli Leopoldina na
Uniwersytecie Wroctawskim, opisane rowniez przez A. Organistego. Majace si¢ niebawem rozpoczaé prace
konserwatorskie nad tym obiektem pozwola zweryfikowac te opinie.

® Langer zastosowal tutaj przede wszystkim farby klejowe, dzieki czemu ich usuniecie nie przysporzyto
ktopotow.

" Fotografie ukazujace wybrane elementy wystroju wnetrza kosciota w Glogdéwku, wykonywat Langer zaréwno
przed jak i po przeprowadzonych pracach dzigki czemu nozna dzisiaj cho¢ w czesci okresli¢ zakres jego
interwencji. Korzystano przy tym ze zbiordéw fotografii zgromadzonych w Muzeum Sprzetu Gospodarstwa
Domowego w Ziebicach.

& Dopiero w ostatnich latach wykonana zostata izolacja pionowa fundamentdéw z instalacja odprowadzajaca
wody opadowe.



powodowaly powolne ostabianie wiazan. Efekty tego rodzaju zniszczen nasilaja si¢ w
miejscach gdzie nastgpowata kondensacja wilgoci.

Malowane zaplecki taw bocznych wraz z niewielkimi przedstawieniami scen z Pisma §w.
zostaty prawie catkowicie zrekonstruowane przez Langera. Dokonano wtedy tak glebokich
ingerencji ze stopien zachowania tynkow barokowych w tej czgéci Scian to zaledwie kilka
procent. Wyjatek stanowi fragment polichromii w poblizu oltarza gldéwnego. To samodzielne
przedstawienie stanowito iluzjonistyczna oprawe dla nieznanego dzi§ obrazu sztalugowego.
Na tle udrapowanej tkaniny umieszczono rokajlowa konsolg, wienczac sceng lambrekinem i
puttami trzymajacymi w rekach atrybuty - lili¢ oraz berlo. Po stronie przeciwnej —
poludniowej udalo si¢ odstoni¢ jedynie niewielki fragment sceny blizniaczej z zachowanym
czesciowo puttem dzierzacym infule. Te istotne fragmenty projektu Sebastiniego pozostawaty
przez przeszio sto lat pod warstwa zaprawy narzucona podczas prac Langera. Namalowatl on
w tych miejscach wlasne kompozycje. Chociaz podobne to pozbawione pierwotnej funkcji.
Kwestia identyfikacji przedstawien sztalugowych zajmujacych te specjalnie przygotowane
miejsca pozostaje zapewne w Scistym zwiazku z namalowanymi atrybutami i oczekuje na
rozstrzygnigcie.

Znajdujace si¢ powyze] sceny z zywota $w. Bartlomieja cho¢ nie byly juz narazone na
bezposrednie zagrozenie wilgocia, takze nie zachowaly si¢ w dobrym stanie. Szczegélnie
zniszczone okazaly si¢ fragmenty karnacji postaci. Mozna przypuszcza¢ ze warsztat
Sebastiniego nie byl stanie w pelni dotrzymac technologicznego rezimu obowiazujacego przy
wykonywaniu tych czesci freskow. W wielu miejscach wykanczano je al secco i tutaj gtéwnie
nalezy upatrywa¢ tak zlego stanu zachowania warstwy malarskiej. Te duzych rozmiaréw
cztery kompozycje wykonywano bowiem z zamierzeniem iluzji malarstwa sztalugowego i
zapewne czas potrzebny do wprowadzenia tak wielu szczegotow okazat si¢ zbyt diugi dla
wymogow technicznych malowania al fresco.

[luzjonistyczna architektura przedstawiona na wyzszych partiach $cian i sceny figuralne w
polach sklepiennych ujawnity $lady destrukcji spowodowane] jeszcze innego rodzaju
czynnikiem. Wznoszone cyrkulacja powietrza ku gérze drobinki pytu oraz ttustych substancji
smolistych osadzaty si¢ w polach wysklepek.” Tak powstata szczelna powloka ktora
skutecznie zablokowata naturalny proces wymiany wilgoci struktury tynku z otoczeniem.
Thusty osad przeniknat cz¢$¢ tynku z warstwa malarska zacierajac jej wyrazistosc.

Otftarz gtowny rowniez nie opart si¢ dziataniu czasu. Nizsze jego partie, podobnie jak
wszystkie Sciany prezbiterium, uleglty destrukcji w znacznym procencie. Bardzo wrazliwe na
dziatanie wilgoci stiukowo — gipsowe wykonczenia powierzchni w wielu miejscach podczas
pOzniejszych napraw zastapione zostaly warstwami zwyklych zapraw cementowych,
pomalowanych farbami olejnymi. Oryginalne rdzenie wapienno piaskowe, z duzym
dodatkiem wegla drzewnego jako materiatu higroskopijnego, tam gdzie ulegly zawilgoceniu
niemal catkowicie stracily spoisto$¢. Figury dopelniajace kompozycji a zwlaszcza postacie
apostotow podczas kolejnych reperacji pozbawione zostaly czgéci stiukowej warstwy
wykonczeniowe] ktorej odpowiednio wypolerowana powierzchnia powinna stanowi¢
Naturalna warstw¢ ochronna.

Techniczne zalozenia prac konserwatorskich nie roznity si¢ od zwyczajowo
podejmowanych procedur. Ostabione struktury tynkdéw oraz zapraw konstrukcyjnych
wzmacniano przesaczajac preparatami krzemoorganicznymi. Ubytki zapraw uzupetniano z
zastosowaniem materialdbw o wlasciwosciach mozliwie najbardziej zblizonych do
oryginalnych. Stiukowe warstwy wykonczeniowe oltarza zrekonstruowano metoda

® Wzbijanie sie i osadzanie kurzu na sklepieniu szczegdlnie sie nasilifo od momentu zastosowania ogrzewania
kosciota powietrzem nadmuchiwanym z pomieszczen pod posadzkq.



oryginalng. Figury czterech apostolow wymagaly uzupetienia znacznych powierzchni
warstwy wykonczeniowej. Wykonano je stosujac polerowany stiuk klejowo gipsowy.

Pracami ktore wymagaty najwigcej uwagi byly dziatania zwiazane z polichromia. Po
szczegblowym oczyszczeniu caltej powierzchni malowidet stalo si¢ jasne ze znaczny procent
materii zabytkowej wymaga¢ bedzie uzupetnienia. Warstwa malarska, chociaz w
przewazajacej czesci zachowana w stopniu pozwalajacym na rozpoznanie i interpretacje
formalna, niemal na calej powierzchni pozostawala przetarta. Przebieg prac
rekonstrukeyjnych, w tym wypadku polegajacych na punktowaniu®®, uzupehianiu ubytkow
warstwy malarskiej kropkami, zostal podyktowany charakterem malowidel. Wszystkie
uzupelienia musialy zosta¢ wykonane w sposob ktory zapewni utrzymanie petni
oddzialywania estetycznego polichromii. Malowidla ogladane z duzej odleglosci, tak jak to
zalozono w projekcie barokizacji, miaty takze po konserwacji stworzy¢ kompletna catosc,
jednoczesnie jednak szczegdtowa analiza wybranego fragmentu miata da¢ mozliwo$¢ tatwego
odroznienie zrekonstruowanych fragmentow. W tym wypadku przyszto takze znalez¢ konsens
migdzy uwalnianiem dzieta Sebastiniego od po6zniejszych przeksztalcen a pozostawieniem
pewnych efektow dziatan warsztatu Langera. Dotyczylo to najnizej umiejscowionych partii
malowidta. Zachowanie namalowanych na poczatku XX wieku zapleckéw taw bocznych 1
potraktowanie tej formy jako ostateczna wynikato bezposrednio z fatalnego stanu warstwy
oryginalnej. Jedynym miejscem, w pasie do wysokos$ci okoto trzech metrow, gdzie udato si¢
odzyska¢ fragmenty malowidta oryginalnego dajace podstawy do odtworzenia to czg$¢ przy
ottarzu gtownym na $cianach poiocnej i potudniowej. Ocalate fragmenty tych wydzielonych,
blizniaczych scen zrekonstruowano przywracajac stan z konca X VIII wieku.

Dla pehiejszego zapoznania z indywidualnym kodem malarskim Sebastiniego korzystano z
dostgpnych, rowniez na terenie Glogowka materialow poréwnawczych. Utrudnia to fakt ze
prawie wszystkie przyklady jego malarstwa Sciennego przystaniaja dzisiaj efekty czestych
przemalowan.

Procz wykonywania zwyktych czynnos$ci technicznych nalezato stale spoglada¢ na realizacjg
Sebastiniego w kontekscie cato$ci kompozycji i zréznicowanych srodkow malarskich jakie
stosowal. Uklad proporcji gotyckiego wngtrza narzucit sposob prowadzenia dialogu z
widzem. W tych warunkach artysta zdecydowat si¢ na prowadzenie wzroku odbiorcy i
skupianie uwagi na kolejno ogladanych cze$ciach polichromii. Przedstawienia podzielone
zostaly na sekwencje, rozmieszczone w logicznym uktadzie, ktéry analizowa¢ mozna
kolejnymi poziomami poczynajac od dotu.

U podstawy cato$ci kompozycji umiescil Sebastini malowane zaplecki taw bocznych. Cigzkie
formy imitujace rozbudowane konstrukcje namalowane zostalty z duza doza realizmu. Bedac
w bezposredniej bliskosci musiaty sprosta¢ wymaganiom jakie stawia si¢ malarstwu
iluzjonistycznemu.™ Miaty przeciez imitowaé formy rzeczywiste.

Malowidla w tej czgéci niejako przyzwyczajaja i oswajaja widza z iluzja malarska. To
pierwsze co spotyka wzrok wiernych, dajac wrazenie istnienia w jakim$ rownorzednym do
rzeczywistego wymiarze. Widz sta¢ ma sig przez to czgscia przedstawionego $wiata. Juz tylko
unoszac wzrok wyzej 1 akceptujac jezyk malarskiej iluzji ma szans¢ wejScia w glab
przedstawionej dalej opowiesci.

Tam rozpoczyna si¢ historia zywota $w. Bartlomieja, patrona $wiatyni. Temat przewodni dla
ikonografii  wystroju wngtrza. Cztery wielkoformatowe przedstawienia  biblijne

9 Do rekonstrukcj warstwy malarskiej, jako spoiwo zastosowano polialkohol winylu, odwracalne tworzywo
sztuczne oraz pigmenty pochodzenia mineralnego.

1 Pomimo rozleglych rekonstrukcji wykonanych przez Langera w tej czesci polichromii na podstawie
zachowanych fragmentow oryginatu mozna skonstruowacé pewne wnioski dotyczqce srodkow malarskich jakie
zastosowat tu Sebastini.



rozmieszczono zgodnie z ich chronologia. Ilustruja one przejscie od zycia zwyczajnego
poprzez powolanie 1 mgczenstwo do stanu uswigconego. Jako zasadnicza czes¢ dla
ikonografii polichromii wyodrgbniono je przy pomocy prostego zabiegu. Chociaz
namalowane w technice freskowej mialy imitowa¢ malarstwo sztalugowe. Komponowano je z
uwzglednieniem trzech planéw jako samodzielne i zamknigte opowiesci. W obrgbie tych
przedstawien zachowane fragmenty oryginalu chwilami zdumiewaja biegloscia wykonania.
Szczego6lnie niektore z zachowanych partii karnacji przywodza na mys$l malarstwo
sztalugowe. Wigkszo$¢ z nich, wykanczana byla juz na zwigzanym tynku. W pelni nasycone
kolorem fragmenty a malowane na mokro gestymi pastami, zachowaly w petni swe walory.
Sceny te malowane z niezwykla dbaloscia o dopracowanie szczegdldow ujete zostaly w
iluzjonistyczne ramy. Jako wydarzenia historyczne osadzone zostaly przez to w swoim
odrgbnym wymiarze 1 jako takie tylko przypomniane widzowi. Tak wigc ciag czterech
gléwnych scen staje si¢ tematycznie jak 1 formalnie wyrazem symboliki przejscia. Moéwiac o
podazaniu $ciezka od zycia doczesnego do osiagnigcia doskonalosci oddziela sfere ziemska
od niebieskiej prowadzac uwage widza jeszcze wyzej, do przedstawien umieszczonych na
sklepieniu.

Tam posrod przedstawien personifikacji Czterech Cnot Ewangelicznych mozna odnalez¢
unoszony przez putta atrybut meczenstwa sw. Bartlomieja. Sfera niebios, cel zywota patrona,
ukazana zostala z uzyciem delikatnych przejs¢ tonalnych 1 ograniczeniem cigzkich,
kontrastowych zestawien barwnych. Jako nierzeczywista, pozbawiona cigzaru materii,
opisana zostala za pomoca delikatnych S$rodkéw malarskich. Personifikacje Cnot w
zanikajacych o tagodnym kolorycie szatach ujete zostaly w wydzielone pola wysklepek.

Zakonczenie pierwszego etapu prac obejmujacego pelna konserwacje wystroju

wnetrza prezbiterium, usunigcie nawarstwien, odstonigcie 1 zrekonstruowanie barokowe;]
tkanki, sktania do pewnych wnioskow na temat tej realizacji Sebastiniego.
W aranzacji wngtrza prezbiterium glogdéweckiego kosciota mozna dopatrze¢ sie zardwno
pobrzmiewajacych jeszcze nut baroku jak i cech klasycyzujacego rokoka.™ Prozne bylyby
jednak tutaj proby zamknigcia tych cech w jednoznacznej definicji. Dzielo wymyka si¢
umownym pojeciom stylow, 1 nie pozwala na sklasyfikowanie. Jest tym bardziej ciekawe ze
mozna mowic o nim wylacznie opisowo i tylko z proba uswiadomienia sobie okolicznosci w
jakich powstalo. Zblizat si¢ okres obrzydzenia barokiem ktorego wartosci docenia¢ zaczgto
blisko sto lat p6zniej. Wiasnie w takich momentach w obliczu konca swojej epoki maja
szanse zaistnie¢ realizacje tak niejednoznaczne, efemeryczne i antyklasyczne, zaskakujace
swoboda w zestawianiu form 1 przez to tak malownicze. Projekt Sebastiniego stat si¢ przez to
integralna czescia zlozonego $wiata teatralnych nabozenstw i1 doskonatym tlem religijnosci
emocjonalnej. Gdy w gldéwnym nurcie nastgpowal proces wypalania si¢ potrydenckich idei w
takich miejscach mimo jozefinskich reform i zmian jakim podlegata liturgia mogly one trwac
jeszcze przez wiele lat.

12 W. Plazak, Op.cit., s.7.



